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Goran Vojnović
pravi, da se bodo 
Izraelci nekega 
dne morali pog-
ledati v ogledalo 
in se soočiti s 
tem, v kaj so se 
pod Netanjahu-
jem preobrazili, 
prav tako kot 
si bodo mora-
li Američani 
priznati, da niso 
bili le nedolžni 
talci Trumpovih 
norosti

Esad Babačić
ugotavlja, da re-
vežem venomer 
nekaj manjka, 
zato lahko toliko 
bolj upajo, da 
bodo nekega 
dne imeli tudi to, 
kar jim manjka

Uroš Zupan
ob vonju božjega 
drevesa razmi-
šlja, da na koncu 
ostane in edino 
šteje tisto, kar se 
upira času, in to 
je poezija

Janez Koželj
je prepričan, da 
je kolesarjem v 
Ljubljani pred-
nost priznana 
samo na papir-
ju, pa čeprav 
dejansko vsi 
vedo, da je voziti 
kolo po mestu 
najbolj koristno, 
učinkovito in 
vključujoče

Gašper Stražišar

Čakanje na čakanje,  
 na čakanje …

Če smo ob začetku sezone Dramo še lahko primerjali z 
Beckettovo igro Čakajoč Godota, se ob njenem koncu 
zdi, da primerjava ni bila literarna domislica, temveč 
žalostno natančen opis naše kulturne realnosti. Tak-
rat je bilo v čakanju nekaj napetosti, nekaj upanja, da-
nes pa te napetosti ni več. Sezona se je končala, pred-
stave so bile odigrane, občinstvo je prihajalo, igralci 
so igrali. Tudi v pogojih, ki jih je mogoče razglašati za 

ustvarjalni izziv samo tako dolgo, dokler ne postanejo alibi za tiste, 
ki bi morali poskrbeti za normalnost. Litostrojska lahko ima svoj čar, 
lahko je dokaz, da se gledališče rodi tudi tam, kjer ga ne pričakujemo. 
Ne more pa postati odgovor na vprašanje, kje je osrednja gledališka 
hiša države. Začasnost je dostojanstvena, dokler je res začasna. Ko 
se raztegne v nedoločeno prihodnost, postane navada.

Najbolj utrujajoče pri zgodbi o Drami ni več niti to, da se obnova ne 
začne, ampak da smo se naučili govorice, s katero se to nedogaja-
nje prekriva. Projekt poteka, postopki potekajo, zapleti se rešujejo, 
časovnice se usklajujejo. To so izjave, ki so se v letih ponavljanja 
izpraznile do te mere, da ne potrebujejo več govorca. Medtem Drama 
propada in sameva, država pa se obnaša, kot da je že samo to, da 
se o projektu še vedno govori, dokaz, da se nekaj počne. Judita Zidar 
je stanje opisala tako natančno, da bi bilo skoraj škoda iskati bolj 
uglajeno formulacijo. »Škandal je vse,« je rekla, »tudi to, da nasproti 
Drame namesto nove Drame stoji stekleni mastodont z Lidlom v 
pritličju, Drama pa propada.« In dodala: »To je škandal na nivoju 
države in mesta. In to, da se ljudje ob tem ne razburjajo, je še hujši 
škandal.« V zadnjem stavku je jedro vsega. Politika je v tej zgodbi 
že zdavnaj ujeta pri dejanju. Bolj neprijetno vprašanje je, zakaj ob 
tem ujetju ni več hrupa.

Slovenski kulturni prostor zna biti glasen, kadar je treba govoriti o 
tem, da je kultura zapostavljena, da je prva na udaru in zadnja pri 
resnih investicijah. Zato je toliko težje razumeti, zakaj se ob Drami 
glasovi tako hitro razpršijo. Kje so Mestno gledališče ljubljansko, SNG 
Drama Maribor in SNG Nova Gorica, Slovensko mladinsko gledališče, 
Glej, AGRFT, kje je širši gledališki prostor? Zakaj ne stopijo skupaj? 
Zakaj ni skupne geste, skupnega pisma, skupnega nastopa, skupne-
ga upora, da to ni več sprejemljivo? Pri Drami namreč ne gre več za 
težavo ene institucije, temveč za stanje celotnega sistema. Če lahko 
glavna gledališka hiša države leta čaka brez doma, potem ni nobena 
druga hiša zares varna.

Molk je včasih mogoče razumeti. Ob referendumu o umetniških po-
kojninah je bilo jasno, da je javni prostor že vnaprej zastrupljen. Go-
vorilo se ni o delu, opusih in dosežkih, temveč o privilegijih, dodatkih 
in domnevno razvajeni kulturni kasti. Marsikdo je takrat obmolknil, 
ker je čutil, da bo vsaka beseda obrnjena proti njemu. Težje pa je 
razumeti tišino zdaj, ko ne gre za abstraktno politično geslo, ampak 
za prostor, oder, vaje, garderobe, tehniko, akustiko, za hišo, v kateri 
naj bi se dogajalo gledališče. Mar res lažje sprejemamo lik igralca 
kot požrtvovalnega in skromnega, kot pa zahtevamo pogoje, ki ne 
bi smeli biti stvar heroizma?

V slovenski kulturi je veliko občudovanja do vztrajanja. Radi imamo 
umetnika, ki potrpi, ki dela v nemogočih razmerah, ki iz nič ustvari 
nekaj, ker je poklicanost močnejša od okoliščin. To je lep mit, dokler 
ga gledamo iz dvorane. Za tiste, ki v njem živijo, je lahko tudi past. 
Če lahko gledališče nastane povsod, potem mu ni treba zagotoviti 
prostora nikjer. Če igralec igra tudi v začasni hali, potem začasna 
hala počasi neha biti problem. Drama deluje, zato lahko Drama stoji. 
Prav predanost ljudi, ki institucijo ohranjajo pri življenju, omogoča, 
da se odgovornost odlaga. Ob tem je primerjava s Hrvaško, ki jo 
nekateri politiki tako radi uporabljajo za zgled, boleča. V Zagrebu so 
zgradili HNK2, novo prizorišče nacionalne gledališke hiše, dodaten 
prostor, novo možnost. Tudi tam ni vse idealno, a simbolna razlika 
je jasna. Tam govorijo o drugi hiši, pri nas še vedno čakamo prvo. 
Tam nacionalno gledališče širi svoje možnosti, pri nas pa osrednja 
Drama ne ve, kdaj, če sploh kdaj, se bo lahko vrnila domov.

Morda ni naključje, da se to vprašanje vrača prav ob prvem maju. 
Praznik dela se pogosto skrči na kresove, nageljne in dela prosti dan, 
čeprav bi moral biti predvsem opomin, da dostojni pogoji dela niso 
miloščina. Gledališče je delo, ne samo navdih in ne samo večerna 
umetnost za občinstvo. Gledališče je delo igralcev, režiserjev, dra-
maturgov, tehnikov, garderoberjev, maskerjev, lučkarjev, inspicientov, 
scenografov, kostumografov, glasbenih opremljevalcev, hostes in 
vseh drugih, ki omogočajo, da se oder sploh zgodi. In delo potrebuje 
prostor. Če kdaj, je prvi maj potreben zdaj. Tudi za gledališče, ki ga 
ni tam, kjer bi moralo biti.

Če smo sezono začeli s čakanjem na Godota, jo končujemo z manj 
udobnim spoznanjem: problem ni več samo v tem, da Godot ne pride, 
ampak v tem, da smo se v njegovi odsotnosti udomačili. Gledamo 
staro Dramo, ki sameva, ograjena in prazna, potem pa se večer za 
večerom z avtomobilom peljemo na Litostrojsko, kot da je potrpež-
ljivost še vedno odgovor. Pa ni.
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Roman Repnik
V objektivu: Delavske pravice v krempljih kapitala

Bojana Leskovar
Intervju: Laura Orel

Dušan Nolimal
Digitalne iluzije v zdravstvu

Maks Tajnikar
Premisleki o davkih
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Burkina Faso
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