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Uprizoritev Orfej in Evridika v kopro-
dukciji Cankarjevega doma, Mestnega
gledali$¢a ljubljanskega in En-Knapa si
je zastavila visoke cilje. Gre za predsta-
vo, ki Zeli klasi¢ni mit razgraditi, ga
postaviti pod vprasqj in skozi sodobne
uprizoritvene postopke preveriti, kako
se njegove strukture ponavljajo tudi
danes. Ambicija je jasna in legitimna.
Manj prepricljiv pa je gledaliski u¢inek
te razgradnje, ki se skozi veCer vse pre-
pogosto ujame v enakomerno stanje
brez izrazitejSega razvoja.

Predstava se odpre v zatemnjenem,
abstraktnem prostoru, ki ga je zasno-
val Lin Japelj. Scenografija u¢inkovito
vzpostavi ob¢utek mitoloskega pod-
zemlja kot prostora vmesnosti, brez
jasnih orientacijskih tock. Vredna po-
hvale je tudi izjemna lu¢na zasnova
Andreja Hajdinjaka, s pomodjo katere
se zatemnjeni prostor ne spremeni v
mrtvo temo, temve¢ v natan¢no mo-
delirano podzemlje. Scenografska
odlocitev je smiselna in konsistentna,
vendar Ze v zafetku nakaZe tudi te-

TaksSen pristop doloéa tudi druge
uprizoritvene plasti. Video projekcije in
kamera Gasperja Torkarja so pomem-
ben del predstave. Posamezni kadri so
vizualno moéni in natan¢no komponi-
rani, zlasti bliznji plani obrazov. Tehno-
loska in vizualna plast delujeta brez-
hibno, a prevzameta prevec prostora.
Projekcije hitro postanejo glavno polje
zaznave, Zivo dogajanje na odru pa se
ob njih umakne v ozadje. Namesto da bi
video razrahljal pogled ali ga problema-
tiziral, ga pogosto centralizira. Tudi tu
element deluje samostojno, brez trenja
z drugimi uprizoritvenimi sredstvi.

Igralska zasedba nastopa predvsem
kot kolektivni nosilec govora. Dikcija
je jasna, izrekanje natanc¢no, a telesa
vecinoma ostajajo stati¢na. Igralci ne
gradijo razmerij ali situacij, temvec be-
sedilo posredujejo kot niz misli. TakSen
pristop je v skladu s konceptom pred-
stave, vendar ima svojo ceno: gleda-
liska energija ostaja nizka, ¢ustveni
vloZek pa omejen.

Koreografija Iztoka Kovaca temelji
na ponavljajocih se vzorcih kolektiv-
nega gibanja. Gibalni material jasno
ponazarja iz¢rpanost in ujetost v sis-
tem, vendar se skozi vecer bistveno
ne razvije. Ker se koreografski jezik
ne stopnjuje ali spreminja, ponavljanje
postopoma izgublja svojo izrazno moc.
Podoben ucinek ima glasba Sasa Voll-
maierja, ki z atmosferskimi zvo¢nimi
plastmi podpira razpoloZenje, a redko
deluje kot samostojen dramaturski ele-
ment ali sprozZilec prehoda. V nekem
trenutku postane zgolj spremljava, ne
pa aktiven del gledaliskega dogajanja.

Prav zato je toliko pomembnejsi
segment, v katerem se predstava od-

Kot celota Orfej in Evridika deluje kot premisljen in dosleden projekt, ki pa ostaja
ujet v lastno zadrzanost. & Peter Giodani

meljni problem uprizoritve: prostor ne
deluje kot aktiven partner dogajanja,
temvec predvsem kot atmosfera. Os-
taja ozadje, ki se skozi vecer bistveno
ne spreminja in ne vstopa v odnos z
igralci ali dogajanjem.

Gre za predstavo, ki Zeli
klasi¢ni mit razgraditi, ga
postaviti pod vpra$aj in
skozi sodobne uprizoritvene
postopke preveriti, kako se
njegove strukture ponavljajo
tudi danes.

ReZija Jana Krmelja besedilo oitno
razume. Ve, da predstava gradi na po-
navljanju in vraéanju ter da je kljucen
premik v tem, da Evridika noce ve¢
biti »izgubljen objekt« mita. A reZij-
ska izvedba pogosto ostane na ravni
prezentacije. SlisSimo natanc¢no izre-
¢eno besedilo in gledamo premislje-
ne, estetsko dovrsene podobe, vendar
se med njimi redko vzpostavi resen
konflikt. Ni spremembe razmerij, ni
trenutka, ko bi se pritisk zacel stopnje-
vati in bi gledalec zalutil, da je v igri
odlocitev, ki bo imela posledice za like
na odru. Uprizoritev je tako vizualno
celostna, a gledalec ostaja predvsem
opazovalec, ne udeleZenec.

pre proti Virginii Woolf, Sylvii Plath
in Sarah Kane. Tu se pokaze, kaj je
v besedilu Ur§e Majcen v resnici naj-
mocnejse: sposobnost, da mit prevede
v kulturno-politi¢no vprasanje skrb-
nistva nad pomenom Zenskega Ziv-
ljenja in smrti. Besedilo je tu najbolj
zgo$ceno in hkrati najbolj preprosto,
s tem pa se omogoci, da govor sam
nosi tezo, brez dodatne vizualne ali
reZijske razlage.

V tem prizoru se uprizoritev prvi¢
zares prevede tudi v gledaliski dogo-
dek. Posamezni elementi - govor, gib
in kamera - se povezZejo v proces, ne
zgolj v stanje. Ponavljanje v tem se-
gmentu ne izravnava pomena, temve¢
ga stopnjuje; gledalec dobi obcutek,
da ima beseda posledico, in prav ta
trenutek jasno pokaze, da predstava
premore potencial za vecjo dinamiko,
kot si jo sicer dovoli.

Kot celota Orfej in Evridika deluje kot
premisljen in dosleden projekt, ki pa
ostaja ujet v lastno zadrzanost. Upri-
zoritev ni spektakel, temve¢ vizualno
celostna kompozicija, v kateri posame-
zni elementi delujejo vsak zase, ujeti v
isto logiko ponavljanja. Namesto da bi
jih reZija spravila v produktivno trenje,
jih poravna v enoten tok. Rezultat je
predstava, ki jo je mogoce razumeti in
analizirati in ki je vizualno lepaq, tezje
pajo je zares doZiveti. x



